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El nombre de Cabiria es emblematico en la Historia de Cine. Fue la protago-
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Federico Fellini, Le notti di Cabiria (1957), Oscar de Hollywood a la Mejor
pelicula de habla no inglesa. Por eso esta coleccion de cine historico rinde
homenaje a ambos filmes que reflejan la sociedad de su tiempo y como se
veia el pasado desde la contemporaneidad.
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Jost Marfa CAPARROS LERA

En una fecha muy lejana, curso académico 1983-84, empecé a dirigir una
tesis sobre este tema. Fue el hoy doctor José Eugenio Borao, actualmente
profesor de Historia y Cultura Espafiola en la Universidad Nacional de
Taiwan, quien inici6 el estudio de un periodo que por aquellas fechas estaba
practicamente virgen. Pero este colega acab6é cambiando el tema por El
impacto de la Guerra Civil en la Economia del Vallés Occidental (1936-1939),
doctorado defendido en la Universitat Autonoma de Barcelona, pues habia
ganado una plaza de profesor de Instituto de Bachillerato en Terrassa.

No obstante, animé a José Eugenio Borao a publicar un articulo sobre lo
que habia investigado en la revista D’Art (nim. 11, 1985), titulado Elementos
para un andlisis del cine espaiol de los afios veinte (pp. 313—331), que fue un
estado de la cuestion.

A partir de ahi, y con la bibliografia parcial y no especifica que ha visto
la luz durante los siguientes afios, Francisco Javier Medrano Coll acometi6
el estudio del cine argumental espafiol realizado durante la dictadura de
Primo de Rivera (1923-1930), que ahora publicamos en la nueva Coleccién
CABIRIA de Aracne Ediciones.

Celuloide ingenuo estudia sélo los largometrajes de ficcién realizados
durante esos ultimos afios del cine mudo espafiol, dejando de lado los
filmes documentales producidos entre 1923 y 1930. La razén es obvia: las
peliculas argumentales — como diria el maestro Kracauer — reflejan la
mentalidad de una sociedad mejor que cualquier otro medio.

A tal fin, Javier Medrano visiond6 en la Filmoteca Espafiola de Madrid los
filmes que se conservan, pues la mayoria de las peliculas “silentes” hispanas
han desaparecido. Fue la década de los veinte un periodo de inquietudes
artistico—culturales y los afios en que debutaron los maestros Benito Perojo
y Florian Rey; si bien las obras mayores del cine espafiol no se dieron hasta
la caida de la dictadura de don Miguel Primo de Rivera (28 de enero de 1930),
La aldea maldita y Prim, producidas durante la “dictablanca” del general
Berenguer. Por eso no entran en el analisis las peliculas del afio treinta,
aunque se han incluido como referencia en la filmogratia de la época.

* Catedratico Emérito de Historia Contemporanea Cine, Centre d’Investigacions
y g
Film-Historia, Universitat de Barcelona.
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Una primera dictadura en el Estado espafiol — que anunciaria la de otro
general, Francisco Franco —, que se inici6 en el reinado de Alfonso XIII
con el golpe militar del 13 de septiembre de 1923 y que acabé con el sistema
parlamentario y, andando el tiempo, con la misma institucién monarquica,
abriendo el camino a la II Republica.

Pocas fueron las peliculas argumentales de ese periodo que reflejaron el
estatus sociopolitico y econémico cultural espafiol. Por un lado, los partidos
tampoco se ocuparon del cine, unos largometrajes que hubieran podido ser
un buen vehiculo para la difusiéon de sus ideas.

En mi opinién, la razén de esa ausencia — pese a la “prosperidad” del
pais, aunque tal fuera aparente (ya que muchos ciudadanos recordaban esa
época como una en las que el obrero vivia mejor) — habra que buscarla en
varias lineas, a saber:

La “persecucion” que la Dictadura hizo de la clase media profesional y
liberal; el poco respeto del general Primo de Rivera a los principios de la
ley; y sus diversas ofensas al Ejército; al tiempo que se promovian algunos
planes econémicos arbitrarios.

La poca fuerza o presencia de los partidos y grupos politicos en la gestion
de la dictadura; pues si los monarquicos estaban en crisis, los socialistas
habian accedido a colaborar con el Gobierno de Primo y empezaban a
estar divididos. Ademas, la UGT — a diferencia de la perseguida CNT —
parecia en principio que iba a convertirse en una especie de sindicato oficial,
como los de Suecia. Pero cayo la peseta, y la crisis de 1929 provocaria el
hundimiento de varios de los grandiosos proyectos de Calvo Sotelo, por
aquel entonces ministro de Hacienda.

El ambiente represivo que se genero en este periodo politico — censura
incluida —, acaso procedente de la huelga general de 1917 y del célebre desas-
tre de Annual (1921), junto a los diversos conatos revolucionario—terroristas
de la etapa precedente, dieron cierta inestabilidad interna al pais, y que
llevaron también a la suspension de la Mancomunitat de Catalunya (1925).

Por otro lado, la falta de “compromiso” ideolégico de los productores y
cineastas hispanos, empefiados en realizar un cine comercial y popular —
en el sentido mas folclérico —, ademas de la poca seriedad que se apreciaba
en la familia cinematografica espafiola y su inexistente industria.

Por eso, el autor califica de “celuloide ingenuo™ a las peliculas de esta
época, producto de su anlisis directo de los 23 filmes estudiados, que
clasifica por directores, y de sus personales conclusiones. Unas conclusiones
razonadas y abiertas, que abren un camino de investigacién para otros
historiadores.

Celuloide ingenuo. El cine espatiol durante la dictadura de Primo de Rivera
(1923-1930) es una valiosa aproximacién a un tema bastante inédito, que
meceria un lugar en la historiografia especializada.



Introducciéon

Bucear en nuestro pasado es una experiencia apasionante, y hacerlo a
través de una tranquila lectura no requiere de demasiados condicionantes.
Por ello me atrevo a poner un granito de arena en el conocimiento de nues-
tra historia reciente poniendo el foco en una etapa de las menos conocidas
del siglo XX. Con el lenguaje mas comprensible posible, pero sin abandonar
en ningin momento el rigor metodolégico pienso que esta aportacion
puede ser de ayuda a especialistas y a cualquier lector aficionado a la historia.
Refleja un momento politico muy concreto que se enmarca en un periodo
de enorme trascendencia en la Europa y en el mundo contemporaneo.

El objetivo de la presente obra es establecer una relacién entre el cine
espafiol de los afios veinte y la dictadura del general Primo de Rivera. Ver si
dicho cine refleja de alguna manera la sociedad de la época, siendo como
es un momento clave de nuestra historia en el que se produce la crisis
definitiva del sistema de la Restauracién y por afladidura de la Monarquia
de Alfonso XIII. También es el peculiar preambulo de una etapa totalmente
nueva que se caracterizara por el advenimiento de la Segunda Republica y
la posterior Guerra Civil. Todo lo anterior ademas queda enmarcado en
el contexto general de la “Europa de Entreguerras” (1918-1939) y mas en
concreto en los conocidos como “felices afios veinte”.

Son abundantes los historiadores que consideran que esta etapa no es
un simple paréntesis entre unos acontecimientos de gran calibre, sino que
tiene unas caracteristicas que la hacen cobrar una especial relevancia para
comprender los sucesos posteriores. Por ello es lo suficientemente atractiva
como para dedicar el esfuerzo.

Por otro lado es un aliciente el hecho de que sean unos afos que todavia
han sido poco estudiados y que por tanto presentan facetas novedosas,
aunque en estos ultimos tiempos ha ido saliendo abundante bibliografia.
Una de esas cuestiones y de las mas desconocidas es la del cine de la época,
del que hoy ya se pueden encontrar algunos estudios (como uno dirigido
hace ya algunos afios por el profesor José Maria Caparrds) que lo analizan
desde diferentes puntos de vista. Es una pena que la gran mayoria de las
peliculas de ese momento se hayan perdido (muchas de ellas en su totalidad
y tantas otras en buena parte), pero hay las suficiente como para acometer
ese trabajo de redescubrimiento.

11



12 Introduccion

La seleccion de las peliculas esta muy pensada. En total son veintitrés los
filmes analizados. De entrada, hay una buena representacion de los tres prin-
cipales realizadores de aquellos afios: Benito Perojo, José Buchs y Florian
Rey, cuya importancia en el cine posterior es incuestionable. Luego, vienen
otros directores importantes aunque con menos produccién cinematografi-
ca: Alejandro Pérez Lugin, Fernando Delgado y Eusebio Fernandez Ardavin.
Por tltimo, aparecen un conjunto muy variado de personajes de perfiles
muy diferentes que se caracterizan por haber hecho muy poco cine, algo
tipico en aquella época. Asi, en este orden, iran apareciendo a lo largo del
presente libro. Para poder verlas y trabajarlas con calma fue imprescindible
el buen hacer de Trinidad del Rio, de la Filmoteca Espafiola de Madrid,
que se preocupd de tener en su momento el material necesario para poder
trabajar a lo largo de los dias de mis estancias alli.

Uno de los objetivos del presente estudio es comprobar si el cine del
momento es o no un reflejo de la sociedad espafiola y por otra parte, si ese
mismo cine tiene la capacidad de modelar esa sociedad, pues es un hecho
comprobado que el cine ya era por entonces un espectaculo de masas.
Para responder a ese interrogante habra que saber si se hacia mucho cine
0 no, o si iba mucho publico a ver esas peliculas, pues evidentemente si
habia poco cine o si nadie iba a verlo, el influjo seria nulo. Las mas de 200
peliculas argumentales del periodo son un buen argumento para pensar
que la respuesta a la cuestion tiene mucho interés. No es una enorme
produccién, pero esta por encima de muchos paises de nuestro entorno. En
cuanto al publico, es pertinente saber si de las peliculas se hacian muchas o
pocas copias y también si la gente preferia ver una pelicula de Hollywood
antes de una espanola. En cuanto a si reflejan la sociedad del momento
en que se realiza, la respuesta sera en buena parte positiva, sobre todo por
el tipo de peliculas que se hacian de corte costumbrista, pero en cuanto
a su capacidad de influencia en esa misma sociedad la respuesta serd en
buena parte negativa, ya que por un lado la mayoria de las producciones
(no todas) no lo pretendian y por otro lado no son tantas las que tenian el
éxito necesario para que ese efecto se pudiera producir.

El otro gran objetivo que se busca es saber si el gobierno, o sus oposito-
res, pudieron usar esta herramienta como arma ideolégica. La verdad es
que las autoridades de la Dictadura, apenas entrevieron el enorme poder
de influencia que el cine podia tener, por lo que son practicamente nulos
los intentos de influir a través del cine. De hecho tampoco hicieron ningtin
esfuerzo en promover o favorecer esta incipiente industria, cosa que recla-
maban con insistencia los que trataban de vivir de ella. Da la sensacion de
que simplemente no les interesaba. Otra cosa diferente es que la censura
efectivamente actuaba, pero atendiendo mas a aspectos morales que no
ideologicos. Lo que si pasa con bastante frecuencia es que a través de sus
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producciones, los directores transmiten sus propias creencias y modos de
ver, que en buen parte podian coincidir con los que gobernaban en el pais.
De todos modos hay excepciones a esta regla, que se estudiaran a lo largo
de las paginas del libro. En todo caso, una conclusién que se saca es que
los realizadores priorizan el éxito comercial por encima del mensaje que
quisieran transmitir, de ahi la ingenuidad de muchas de las peliculas de la
época.

Todas estas cuestiones, se van respondiendo de modo individualizado
en el capitulo III dedicado a cada director y a cada una de sus producciones
analizadas, y de modo mas global en el capitulo IV, que viene a concluir todo
lo dicho anteriormente enmarcandolo todo a través de las sintesis historica 'y
cinematografica de los dos primeros capitulos del libro, de obligada lectura
para aquel que quiera introducirse en el contexto del cine del periodo de la
dictadura de Primo de Rivera.

Hubiera sido muy dificil realizar ese trabajo sin las facilidades que me
dieron para trabajar tanto en el Arxiu Nacional de Catalunya en Sant Cugat,
como en el colegio de abogados de Tarragona, en el que su bibliotecaria
Agnés Figuera, siempre estuvo atenta a resolver cualquier duda o dificultad
alo largo del proceso de creacién del libro. Y de modo muy especial estoy
tremendamente agradecido a José Maria Caparros, sin el cual simplemente
esta obra no se hubiera ni siquiera comenzado. Siempre estuvo cerca, en
todas las fases, desde la inicial, dando la idea, como en las siguientes hasta
llegar al final del trayecto, poniendo en juego su ya maltrecha salud. Junto
con ¢él, también agradezco su apoyo a todos sus colaboradores del Centre
d’investigacions Film—Historia de la Universitat de Barcelona.



